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Na twdrczos¢ artystyczng majg wptyw rdzne czynniki, ktére w ztozony sposdb okreslajg
jej charakter. Jedne z nich oddziatujg szybko, a potem zanikajg, ingerencja innych przyjmuje
wartos¢ constans. Do najwazniejszych nalezg: wrodzone predyspozycje i upodobania,
osobiste doswiadczenia, warunki materialne oraz kragg kulturowy do jakiego sie przynalezy.
Niektdre istniejg niezaleznie od jednostki, inne wzmacniane jej wolg i rozwojem osobowosci
wytyczajg przestrzegane i realizowane w zyciu normy. Marian Golka, ten zestaw
determinantow uzupetnia jeszcze o wptyw Srodowiska artystycznego, ktore — przynajmniej w
czasach mtodosci twércy — wspétdecyduje o jego indywidualnym rozwoju i karierze™.

Podobnie jest w przypadku Aleksandra Olszewskiego, ktérego postawe twdrczg, tresci
ideowe i forme realizowanych dziet okreslity najpetniej: kultura domu rodzinnego, edukacja
w Panstwowej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi oraz atmosfera lat 70-tych ubiegtego wieku,
na ktére przypadt czas jego studidw i debiutu artystycznego. Dom rodzinny byt ostojg
tradycyjnych wartosci i duchowym oparciem dla poszukiwan przysztego twércy. Aleksander
Olszewski wielokrotnie podkreslat jego waznos$¢ dla budowania swoich hierarchii wartosci. W
dorostym zyciu czesto chlubit sie swoim radomskim pochodzeniem. W tédzkiej PWSSP trafit
do pracowni Lecha Kunki (1920-1978), ucznia Wtadystawa Strzeminskiego i Ferdynanda
Legera. Byta ona znana z kursu solidnie przygotowujgcego warsztatowo i nacisku na
przestrzeganie jakosSci formalnych dzieta, przy jednoczesnej otwartosci na eksperymenty.
Kunka — wspétzatozyciel Grupy ST-53 — w swojej twdrczosci przez dtugi czas inspirowat sie
strukturami biologicznymi i geometrycznymi, lecz od potowy lat 60-tych (a wiec na krétko
przed rozpoczeciem przez Olszewskiego studidéw) zafascynowat sie cybernetyka oraz analizg
zwigzkow liczbowych plastyce. W ich rezultacie dokonat przewartosciowan w swojej sztuce,
rezygnujac ,z bogactwa rdinorodnych materiatdw na rzecz jednobarwnych rozwigzan
przestrzennych, wynikajgcych z dominacji ascetycznych geometrycznych, modutowych form,
bedacych wyrazem zaufania do porzadku wyznaczonego przez Iiczbe"z. Swoje ekscytacje
starat sie zaszczepi¢ studentom, miedzy innymi Olszewskiemu, ktéry pod jego kierunkiem
przygotowywat dyplom artystyczny pt. Permutacje®. Oprécz prac malarskich, graficznych i
form przestrzennych (Permutacje byty reliefami) powstajgcych w pracowni Kunki, swéj
dyplom projektowy realizowat u prof. Aleksandry Pukaczewskiej (1935-2015), ktora
specjalizujgc w dziedzinie ubioru, skierowata eksperymenty formalne Olszewskiego w
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bardziej pragmatyczny wymiar. Zarysowana juz wtedy dwoistos¢ podejscia do dziatania
plastycznego — ideowos$¢ versus zastosowanie praktyczne — bedzie towarzyszyta artyscie
przez cate jego zawodowe zycie. W PWSSP dominowato nastawienie odwofujace sie do
postaw scjentystycznych poszukujacych racjonalnego uzasadnienia dla formy realizowanych
dziet. Kontynuowano w ten sposdb tradycje pedagogiczng zainicjowang jeszcze przez
Witadystawa Strzeminskiego.

Na lata 70-te, a wiec czas artystycznego dojrzewania radomskiego twércy, przypadta
radykalna zmiana traktowania dzieta sztuki, pozbawianego coraz czesciej modernistycznego
statusu uniwersalnosci czy esencjalnosci na rzecz interakcji z otaczajagcym je swiatem. Nie
musiato ono juz dtuzej realizowa¢ imperatywu doskonatosci technologicznej ani dazy¢ do
niepodwazalnej oryginalnosci. Mogto odnosi¢ sie do otaczajgcej je rzeczywistosci za
posrednictwem odpowiednio spreparowanej idei, czesto redukowanej do zespotu prostych
znakdéw ikonicznych czy wrecz wyrazen semantycznych. Konsekwencjg tego byto, miedzy
innymi, odrzucenie paradygmatu dzieta sztuki rozumianego jako estetyczne spetnienie
tworcey i przesunieciem jego funkcji w kierunku gry kulturowymi znaczeniami. Sprzegto sie to
z modnymi wéwczas w humanistyce nurtami — strukturalizmem oraz teorig informacji, ktére
istotnie wptywaty na podejmowane przez przedstawicieli mtodego pokolenia strategie
tworcze i forme plastyczng dziet”.

W Polsce zmiany te przypadty na dekade ,propagandy sukcesu”, charakteryzujaca sie
pozorng poprawg poziomu zycia i zwiekszeniem konsumpcji, osiggnietych kosztem
zadtuzania panistwa i obywateli przy jednoczesnym wzmozeniu dziatan propagandowych w
mediach. Wbrew promowanym przez system polityczny modelom, éwczesna plastyka, swoja
programowg oszczednoscig formalng i minimalistycznym programem artystycznym stata w
opozycji do czynnikow panstwowych, ktére oczekiwaty od artystéw ,szminkowowania
niewydolnosci systemu” i przemilczania niewygodnych dla rezimu problemdw. Duza cze$é
mtodych twdércéw przyjeta oferte wspdtpracy z wtadzami, inni uznali jg za nieautentyczng i
ryzykowng. Ucieczka od naiwnie upiekszanej i koloryzowane] rzeczywistosci czesto
prowadzita do wkraczania w obszar metasztuki, w ktérej mozna byto rozpatrywaé problemy
artystyczne bez koniecznosci kolaborowania z natretnie narzucajgcg sie ingerencjg
polityczna, penetrowac realne zycie lub prowadzi¢ rozmaite gry wizualne®.

Aleksander Olszewski od samego poczatku swojej kariery wpisywat sie w
metaartystyczne tendencje epoki. Wiele wskazuje na to, ze wazng role w jego podejsciu do
rozumienia obrazu odegrata specjalizacja w obszarze designu, a w szczegdlnosci w
projektowaniu obuwia. Postawa nakierowana na wartosci pragmatyczne w duzej mierze
wynikata z prowadzonej dydaktyki i badan materiatowych nad projektami uzytkowymi w
Wyizszej Szkole Inzynierskiej w Radomiu, gdzie po otrzymaniu dyplomu kontynuowat
przerwang studiami prace zawodowg. W przeciwieistwie do tak zwanych ,sztuk czystych”
doswiadczenia nad tworzywami i przedmiotami uzytkowymi narzucajg bardziej obiektywny

“A. Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944-1974, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1983.
>t Ronduda, Sztuka polska lat 70. Awangarda, Wydawnictwo CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 2009,
passim.



stosunek do rozpatrywanego zagadnienia, a takze implikujg koniecznos$¢ powtarzania tych
samych zabiegdw w zmieniajgcym sie srodowisku i warunkach. Artysta — badacz formy —
musi przeanalizowac i sprawdzi¢ wiele wariantéw zastosowania tego samego pomystu,
porownac je oraz dokonac sposrdd otrzymanych rozwigzan optymalnego wyboru. Oprécz
umiejetnosci dobrej organizacji, wymaga to swoistego ,chtodu” emocjonalnego,
niezbednego przy rozstrzyganiu wielu istotnych, a trudnych do oceny kwestii. Te
okolicznosci, a takze wrodzony u Olszewskiego dystans do rzeczywistosci, spowodowaty
wyksztatcenie sie juz wowczas strategii artystycznej, polegajgcej na repetycji danego
motywu, modyfikowaniu i analizie réznych jego wariantéw. Licznie powstajgce obrazy autor
zaczat szeregowac w cykle i ciggi; metoda ta, wigzgca utwory w nadrzedne zbiory i kategorie,
stata sie w nastepnych latach konsekwentnie przestrzegang zasada. Cykl, to przewaznie
zamknieta catos¢ rozwojowa, na ktérg sktada sie okreslona ilo$¢ czesci, ktére po swoim
dopetnieniu, stajg sie zamknietg historig. Cigg, jest rodzajem cyklu, ktéry nie musi by¢
definitywnie zamkniety, po pewnym czasie, dopowiadane sg kolejne jego komponenty,
dzieje sie to niekiedy po dtuzszym okresie nieaktywnosci i pozornego milczenia. Ciaggi i cykle
mogq mie¢ zmienne czestotliwosci, okresy trwania, jak rowniez poziomy natezenia. Sktadaja
sie ze zrdznicowanej ilosci egzemplarzy, ktorych liczbe arbitralnie ustala autor. W swoich
ciggach Olszewski uporczywie powtarza niektére rozwigzania, rozbija je na serie, powraca do
juz wczesniej opracowanych motywéw, po to by je dalej organizowaé¢, modyfikowaé,
ulepsza¢. Uktadéw form, uznanych przez siebie za trafne, uzywa jako statych elementéw
obrazu; czesto permutuje srodki konstruujgce wizje, po to by uzyskac¢ wiekszg site wyrazu i
informacyjng skutecznosé. Dzieki temu tworzy swdj autorski system wizualny, ktéry stuzy mu
do permanentnego badania projektowanych przez siebie struktur plastycznych.
Powtarzalnos¢ jest cecha trwania i rozwoju pewnych organizacji, dgzacych do realizacji
zatozonych a priori celéw. Wynika z niej konieczno$é przestrzegania zasad, rygoréw
formalnych, proceséw, ktére muszg byé uwzglednione, tak, aby kolejny element zbioru
posiadat tgcznos¢ z poprzednikami i tworzyt oparty na powinowactwie zwigzek. Relacja taka
bywa fatwo widoczna i czytelna, niekiedy moze by¢ na pierwszy rzut oka niedostrzegalna, a
jej identyfikacja wymaga specjalnego nastawienia i umiejetnosci poznawczych.
Poszukiwaniem na pozdér nieuchwytnych zwigzkédw i zaleznosci zachodzacych pomiedzy
rzeczami zajmuje sie metafizyka. Od czaséw Arystotelesa byta traktowana jako
najogdlniejsza, a zarazem najdoskonalsza posta¢ wiedzy, bowiem interesowata sie
»Najpierwszymi zasadami i przyczynami, tymi, ktére w najwiekszej mierze okreslajg wszystko

inne, tymi, od ktdrych zalezy wszystko pozostate”®.

W przekonaniu wielu myslicieli
metafizyka daje niezbedng baze do wyjasnienia najgtebszych zasad istnienia wszechswiata i
jego przyczynowych fundamentéw. Pitagorejczycy, a za nimi Platon, we wifasciwych
proporcjach liczcbowych dopatrywali sie podwalin Swiata realnego, istniejgcych jednak
inaczej niz dostepna przy pomocy zmystdw rzeczywistos¢. Dla Arystotelesa bycie
postrzeganym jest sprzegniete z dziataniem szczegdlnego rodzaju  substanciji,

umozliwiajgcych jakiekolwiek sensowne wspdtistnienie elementow sktadowych budujgcych
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catosé. Tylko dzieki nim percypowane przez nas otoczenie przybiera znane ksztatty, ktorych
przyczyn istnienia mozna dociekaé jedynie za sprawg intelektu. Stagiryta przyjmuje w swoich
rozwazaniach nad metafizykg jej podwdjny aspekt, traktujgc ja — raz jako metaphisica
specialis — poszukujgcg istoty Boga kontemplacje, innym razem jako metaphisica generalis —
badanie ogdlnych prawidet rzadzacych bytem7. Takie dwoiste podejscie, modyfikowane i
doskonalone az do czaséw oswieceniowej krytyki, przeprowadzonej przez Immanuela Kanta
obowigzywato we wszystkich rozwazaniach nad naturg bytu, przektadajac sie réwniez w
obszar sztuki. Jej dzisiejsze, naznaczone pragmatycznoscia, popularne rozumienie jawi sie
jako préba poszukiwania najgtebszej istoty $wiata, struktury gtebokiej jazni, tego co
niepoznawalne za posrednictwem empirycznych wtadz poznawczych. Nastawienie to
prowadzi nieraz do zbarbaryzowanego jej ujecia, ktérego kwintesencjg staje sie potrzeba
»przezycia metafizycznego dreszczyku” (okreslenie Witkacego) czyli zapetnienia duchowej
pustki — $wiadectwo dziwnosci istnienia w Swiecie. W obrazach radomianina rozwazania nad
metafizyka wystepuje w obydwu klasycznych odstonach — i jako poszukiwanie uniwersalnego
porzadku Swiata i jako poznawanie actus purus (Istoty Najwyzszej). Jest to o tyle zaskakujace,
Ze ustawia autora a rebours wobec scjentystycznej tradycji tddzkiej szkoty, ktéra tak silnie
wplyneta na jego postawe artystyczng, a postulowata przeciez odrzucenie wszelkiej
pozazmystowosci.

Drugim aspektem ideowym stale obecnym w twodrczosci Aleksandra Olszewskiego,
ksztattujgcym charakter jego rozwigzan plastycznych, jest upodobanie do kombinatoryki —
manipulacji czesciami sktadowymi w obrebie kreowanych uktadéw. Wynika ona ze
sktonnosci autora do powtdrzen, multyplikacji i gromadzenia tych samych lub podobnych
elementdéw zestawianych ze sobg w poszukiwaniu poczucia trwania w zmiennosci, przypadku
w wiecznosci i nadziei spetnienia. Metafizyka i kombinatoryka wchodzg w ztozone wzajemne
relacje, rozciggajace sie pomiedzy biegunami antytezy i powinowactwa. Modelowane sg
przez dwie zasady formalne — aprioryczng, opartg na przyjmowanych z gory zatozeniach oraz
aposterioryczng — bedacg rezultatem wyciggania wnioskéw z empirycznych doswiadczen. W
praktyce oznacza to, ze w swoich cyklach i ciggach, dla arbitralnie przyjetej wstepnej
koncepcji, artysta poszukuje jak najtrafniejszych konkretnych zastosowan, opierajgcych sie
na algorytmach i statystykach. Kombinatoryka jest rodzajem gry wytwarzajgcej poczucie
niepewnosci i swoistego hazardu, metafizyka (w rozumieniu klasycznym) zmierza w strone
niezawodnosci, klarownosci i przewidywalnosci uktadu. Balansujgc pomiedzy nimi, w swoich
realizacjach Olszewski wcigga widza w gre znaczeniami, zabawe formami wizualnymi, tworzy
metaforyczne skojarzenia i przywotuje reminiscencje odwotujace sie do kontekstow
pozaartystycznych i ponadestetycznych.

Juz w najwczesniejszych pracach artysty pojawia sie pewna ilo$¢ stale powtarzajacych sie
konstrukcyjnych elementdw sktadowych, ktére beda obecne niemal we wszystkich jego
pozniejszych realizacjach. Sg to figury geometryczne — kwadrat, tréjkat prostokatny,
prostokat o proporcjach wyznaczanych zasadg ztotego ciecia, prostokat ktérego dtuzszy bok
jest zwielokrotnieniem dtugosci boku krdtszego, wycinki két i okregédw wmontowanych w
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kwadrat lub prostokat. Do tego dochodzg linie, zawsze wyraznie i precyzyjnie wytyczone,
dzielagce kadr na mniejsze, scisle geometryczne fragmenty. Jesli w kompozycji wystepuje
uktad kwadratéw, to jest to ukfad zamkniety, okreslony rygorystycznymi stosunkami
liczbowymi, bardzo czesto nawigzujgcymi do liczby 3 lub jej potegi. Sam autor nie ukrywa
swoich upodoban do troistosci struktur wizualnych, zdaje sie realizowaé¢ w nich antyczna
zasade omne trinium perfectum. W swoich notatkach wyznaje ze szczeroscia: ,Zastanawiam
sie czy w swiecie rzeczy niewidzialnych istnieje forma przestrzeni, ktora czeka by jg odkry¢,
ujawni¢, namalowac. Moja przestrzen jest zwigzana ze Swiatem liczb. Zwtaszcza liczba 3,
ktéra dostarcza inspiracji dla rdznorodnych interpretacji Swiata rzeczy widzialnych i
niewidzialnych...”®.

Debiut artystyczny Aleksandra Olszewskiego miat miejsce w 1975, kiedy odbyta sie jego
indywidualna wystawa w klubie studenckim na Osiedlu Lumumby w todzi, wtedy takze
pokazat kilka swoich prac na zbiorowych prezentacjach w todzi, Radomiu, Bielsko-Biatej oraz
na XXIX Ogodlnopolskim Salonie Zimowym Plastyki w Muzeum Okregowym w Radomiu.
Wypracowane woéwczas zasady kompozycyjne powracajgce w rdznych seriach prac, beda
statym motywem ikonograficznym, towarzyszgcym artyscie w dalszej tworczosci. Jego
propozycje plastyczne szybko zostaty dostrzezone i docenione, juz w nastepnym roku
otrzymat nagrode honorowg na Festiwalu Malarstwa Polskiego w Szczecinie oraz
wyrdznienie na Jesiennych Konfrontacjach w Rzeszowie®. W nastepnych latach lauréw tych
zdobywat coraz wiecej, a ich ukoronowaniem byto uzyskanie stypendium Ministra Kultury i
Sztuki w 1981 roku®™. Sukcesy utwierdzaty w przyjetej strategii tworczej i sprawiaty, ze
intensywnie kontynuowat swoje dociekania nad nastepnymi pomystami, materializujgcymi
sie w postaci kolejnych cykli. Najwazniejsze z nich to Rezerwaty (za ktére otrzymat swoje
pierwsze konkursowe laury), Klimaty i Fotoplastikon. Poczawszy od reliefowych Permutacji
(do ktérych zaskakujgco powrdcit po latach u progu drugiej dekady aktualnego stulecia),
bedacych multiplikacjg frezowanych drewnianych struktur, ujawnia swoje zainteresowanie
statym rytmem modularnym, organizujgcym przestrzenn kompozycji. Koresponduje on z
wtasciwosciami organoleptycznymi tego tworzywa, a jednoczesnie ,trzyma w ryzach”
doznania zmystowe wywotane percepcjg obiektu. Geometria styka sie w nich z biologicznymi
podstawami bytu.

Cykl Rezerwaty (kontynuowany przez okoto 10 lat) jest przejawem fascynacji artysty
Swiatem roéznych kulturowych koddéw, znakdéw ikonicznych i spotecznych archetypdw,
ktorych eksploracja staje sie zrédtem metafizycznej wiedzy. Powierzchnie ptécien,
malowanych najczesciej technika akrylowg, dzielone sg na kilka geometrycznych stref, w
ktérych pojawiajg sie realistyczne przedstawienia postaci i przedmiotéw. Romuald K.
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Bochynski, komentujgc dzieta artysty, zauwaza, ze schematy kompozycyjne tych obrazow
przypominajg wzory formularzy czy blankietow, ktére autor wypetnia a priori dobranymi
wizerunkami'. Na baczniejsza niz poprzednio uwage zastuguje ich oszczedna kolorystyka,
ktéra jest raczej sprzegnieta z komunikowaniem tresci niz wyrazaniem emocji. W
najwczesniejszych z nich znajduje sie perspektywicznie przedstawienie otoczonej
obramowaniem kwadratowej formy, wewnatrz ktérej umieszczony jest archetypiczny obiekt
(ogien, kobieta, drzewo, kamienny blok, owoc, etc.), w pdzniejszych uwidacznia sie silnie
eksponowana gra znaczeniami: przedmiot — jego odwzorowanie, iluzja przestrzeni —
ptaskos¢, geometria — numerycznosé.

W kompozycjach tworzagcych cykl Fotoplastikon objawia sie wielka ilo$¢ réznych
wizerunkow rzeczywistych przedmiotéw, ich negatywéw, odbié, rzutéw, przetworzen i cieni.
Aranzacja wizualna tych obrazéw polega na powtarzajagcym sie uktadzie dwéch rdéznych
wzgledem siebie stref. Pokratkowane jasnym konturem w swojej gérnej partii obrazy
szczelnie wypetniajg mate kadry, przypominajgce klatki z monochromatyczng tasma filmowa.
W dolnej czesci pojawiajg sie uproszczone geometryczne formy bedgce potgczeniem tuku z
kwadratem lub prostokatem, kojarzgce sie z wizerunkiem tablic z Dekalogiem, przekrojem
poprzecznym chrzescijaniskiej swigtyni, obrysem tuku triumfalnego, konturem arkady. Gérna
czes$¢ przypomina o przemijalnosci migotliwej ikonosfery codziennosci, skonfrontowana z nig
czes¢ dolna zdaje odwotywac sie do wartosci ponadczasowych, niezmiennych, bedacych
fundamentem dla tych pierwszych. Autor w tych realizacjach przypomina wytrawnego
badacza wizualnosci, kazdy maty kadr jest rejestracja jakiego$ stanu realnosci — postaci
ludzkiej, przedmiotu potyskujgcego w mroku, sylwety budynku lub chmury. Potozony w
dolnej partii duzy ksztatt konfrontuje sie ze zbiorem matych swojg statycznoscig, symetrig,
powtarzalnoscig i przewidywalnoscig. Arystotelesowska zgeometryzowana forma zestawia
sie z rozwibrowang materig. W nieunikniony sposdb prowadzi to do pytan o zagadke bytu,
sens naszego istnienia, hierarchie wartosci.

Ujawniajgc w tych cyklach swoje zainteresowanie problemami z obszaru metafizyki i
Swiata realnego Olszewski testuje rézne rozwigzania kompozycyjne. Niektdre z nich stosuje
przez wiele lat, inne dosy¢ szybko zamieniane sg nowymi, zmodyfikowanymi. Postugiwanie
sie dtugimi seriami prac pozwala mu na tworzenie urozmaiconych wariantéw tego samego
motywu, przy zachowaniu najogélniejszych wspdlnych cech identyfikacyjnych. Zdarza sie, ze
kilka z tych cykli jest kontynuowanych réwnolegle, kolejne ulegajg na jakis czas wyciszeniu,
by po latach z intensywnoscig powrdci¢. Jeszcze inne stanowig od samego poczatku
programowo krotkg, koherentng i zamknietg catos¢. Wydaje sie, iz metodyka ich
powstawania oraz sposob przebiegu jest jedng z najpilniej strzezonych tajemnic radomskiego
tworcy. Dosy¢ wczesnie, bo na przetomie lat 70-tych i 80-tych, sformutowane zostaty zasady,
ktéorych autor konsekwentnie przestrzega w procesie konstruowania obrazu. Do
najwazniejszych nalezga:

o dcisle okreslony format dzieta. Obrazy malowane farbami sg zamkniete
wymiarami 33x27cm, pdziniejsze realizacje komputerowe majg rézne rozmiary,

"Rk Bochynski, Wstep, w: Aleksander Olszewski, dz. cyt., s. 7.



chociaz takze precyzyjnie zdefiniowane, najczesciej proporcjg boku krétszego do
dtuzszego. Czworobok jest okreslonym przez reguty metafizyczne terytorium, na
ktdrym rozgrywa sie wizualna akcja obrazu;

e multiplikowanie uktadéw i powracanie do tych samych motywdw
kompozycyjnych, co sprawia, ze nastepne obrazy z serii wygladajg jak kolejne
ujecia kontynuowanej wizualnej historii;

e zrdznicowanie wzajemnej relacji elementow sktadajgcych sie na obraz.
Zachodzgce miedzy nimi zwigzki majg charakter geometryczny, wizualny i
symboliczny, co decyduje o ich specyfice przedstawieniowej i sposobach
wyrazania przestrzeni;

e oszczedna i funkcjonalnie potraktowana kolorystyka. Barwa nie jest
autonomicznym faktorem, ktéremu podporzgdkowana bytaby strategia dziatania,
petni funkcje uzasadniane logikg obrazu i dopasowuje sie do czytelnego podziatu
kadru. Jesli niekiedy kolor jest silniej eksponowany, to tylko po to, aby uwypukli¢
metaforycznos¢ okreslanego nim przedmiotu.

Taka strategia sprawita, ze pomysty Olszewskiego wyrdzniajg sie na tle propozycji innych
artystow z tego czasu. Zabieg zwielokrotnienia elementéw i motywdéw wizualnych, powoduje
ze wkraczajg persewerujgco w umyst widza, przemieniajgc jego konwencjonalne odczucia,
wyobrazenia, niepokoje. Penetrujg swiadomo$é, eksploatujgc znajdujgce sie w niej rézne
popkulturowe obrazy, stereotypowe wyobrazenia, rozliczne symbole i znaki ikoniczne.
Odwotujgc sie do tej zawartosci autor stwarza z nich swoéj wiasny wizualny idiolekt, rzadzacy
sie samoistng sktadnig i semantyka, nieodzowny w komunikowaniu tresci plastycznych. W
kwadratowych fragmentach, z jakich poukfadane sg wieksze catosci w obrazach z cykli
Rezerwaty, NWOSCh i Fotoplastikon, mamy do czynienia z niewielkimi zmianami akcji,
ptynnym ruchem obejmujgcym stopniowo coraz to inne obszary. Pofgczenie tej lokomocji
matych kadréw z czestym motywem ciemnych chmur, przestaniajgcych pokratowang
przestrzen, umownie kojarzgcy sie z niebem, nasuwa nieodparcie skojarzenia z éwczesng
sytuacjg polityczng, dazeniami do wolnosci i ich spotecznymi reperkusjami.

3.

W dekadzie lat 80-tych XX wieku na czoto artystycznych dociekan artysty wysuwa sie cykl
noszgcy zagadkowy tytut NWOSCh (czasami jest zapisywany NWOSCH), ktérego rozwiniecie
brzmi: Na wschéd od sadu cheruby™. Jest on konsekwencja ewolucji wczeéniejszych
pomystéw ikonograficznych ujetych w kontekst religijny, czasem metafizyczny (w
popularnym rozumieniu tego terminu), ujawnianych w zindywidualizowanej autorskiej
interpretacji. Za tym tajemniczym skrétem skrywa sie fragment Genesis, méwigcym o
miejscu, do ktorego zostat wygnany praojciec ludzkos$ci, Adam. Sad jest biblijnym Edenem,
miejscem szczesliwej egzystencji bez trosk, choréb i mozotu ciezkiej pracy. Obszar potozony
na wschodzie jest tych dobrodziejstw pozbawiony. W konsekwencji popetnionego grzechu
pierworodnego, Adam i jego bliscy zostali wypedzeni przez zagniewanego Boga do ziemi

2 M. Szewczu k, Instynkt i intelekt, w: Aleksander Olszewski, dz. cyt., s. 21.



nieprzyjaznej, petnej przeciwnosci losu, egzystencjalnego znoju, zmuszajgcej do nieustannej
walki o przetrwanie. Ksiega Rodzaju tak opisuje reperkusje upadku pierwszych ludzi: I
przepedzit Adama i umiescit na wschdod sadu cheruby i ptomied miecza migotliwego, by

13, Tytut cyklu jest wiec odwotaniem sie do wystepku naszych

strzec drogi do drzewa zycia
biblijnych prarodzicéw i jego antropologicznych nastepstw: wstydu, strachu, przemocy,
zbrodni i $mierci. Autor NWOSCh zdaje sie sugerowad, ze przebywajgc w tak
zdewastowanym aksjologicznie miejscu — na wschdd od Edenu — my, potomkowie Adama i
Ewy skazani jesteSmy na pogtebiajgcy sie upadek i zycie w permanentnym grzechu. W wielu
obrazach tego cyklu pojawia sie jasna posta¢ kobiety, czasem trzymajacej w reku jabtko,
przyodzianej w skgpe dessous (ktére nie ukrywa jej nagosci a raczej ja eksponuje),
wyfaniajgcej sie z pétmroku. Nie jest jednak ona sukubem lecz epifania doskonatosci,
wspomnieniem utraconego blasku arkadyjskiej uczty zycia. Domontowywane przez artyste
kadry monochromatycznej rzeczywistosci, czynig jej wizerunek niepokojgcym, budzgcym
rozmaite, czesto sprzeczne odczucia. Jak bowiem rozumie¢ nowoczesne, petne sexappealu
atrybuty jej ubioru zestawione z biatg sylwetka ptaka (gotebicy?), chrzescijanom kojarzacego
sie z Duchem Swietym? Apetyczna nagoé¢ ciata niewiasty zderzona z mroczna i duszng
atmosferg szczelnie spowijajgcg przedstawienie? Realizm postaci, umowng ikonicznosc
przedmiotdw i nierzeczywistos¢ otaczajgcej jg przestrzeni? Te i inne watpliwosci
interpretacyjne wprawiajg odbiorce w stan konfuzji, podatnosci na rézine podpowiedzi,
nieszablonowe narracje. Wyglada na to, ze Olszewski gra na stereotypach, wyobrazeniach i
tesknotach widza, dobrze sie bawi suflujgc mu rdine, czesto wzajemnie wykluczajace sie
znaczenia i sensy.

W cyklu NWOSCh z wiekszg niz dotychczas konsekwencjg pojawia sie orkiestracja figur
geometrycznych, ktdrym autor przypisuje coraz istotniejszg role w tworzeniu ideowego
przestania dzieta. W poszczegdlnych obrazach wystepuje podziat na poziome prostokatne
pola, w ktérych pojawiajg sie dodatkowe elementy wizualne. Sam artysta tak formutuje
swoje zatozenia: ,W tym cyklu pojawia sie element prostokata jako znak otwarcia-
zamkniecia, znak umownie pojetej, nieskoriczonej przestrzeni. Prostokat ten zajmuje 1/3
pfaszczyzny (...) pozostata czes¢ obrazu budowana jest z elementéw kwadratu i kota (...)
Kobieta w tym cyklu jest elementem tak doskonatym jak kwadrat, koto, itp.”**. Sciéle
wytyczana jasnym konturem geometria pol kompozycji zestawiana z realizmem postaci
musiata prowokowaé pytania o sens ideowy tych obrazéw, w ktdrych nastawienie
intelektualne przeplatato sie z odczuciami intuicyjnymi, a abstrakcyjnos¢ form z

figuratywnoscig przedmiotéw.

B Autorem tej wersji przektadu Ksiegi Rodzaju jest Artur Sandauer, ktéry starat sie w nim uwypukli¢ walory
jezykowe hebrajskiego oryginatu, rytmike tekstu, metaforyke, kalambury i gry stowne. A. Sandauer, Bdg,
Szatan, Mesjasz i...?, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1977. Ttumaczenie zawarte w Biblii Tysigclecia brzmi:
,Wygnawszy za$ cztowieka, Bog umiescit na wschéd od ogrodu Eden cherubdw i miecz z potyskujgcym ostrzem,
aby strzec drogi do drzewa zycia”. Rodz 3, 24. Biblia Tysigclecia, Wydawnictwo Pallottinum, Poznan 2007, s. 27.
Poetyckie ttumaczenie Sandauera wywotato wiele sporéw i kontrowersji.

'y Olszewski, wypowiedz z katalogu Aleksander Olszewski, dz. cyt., s. 41.



Nawigzaniem do tego cyklu byt inny, rodwnoczesnie prowadzony, zatytutowany
Zapomniany alfabet, poswiecony martyrologii polskich Zydéw, ktérych obecnoéci autor nie
mogt przeciez pamietac, znat ich jedynie z ustnych opowiesci i przekazow kulturowych.
Postugiwat sie w nim wypracowanym wczeséniej uktadem kompozycyjnym, analogiczng
kolorystyka i sposobami ewokowania przestrzeni, z dodatkiem hebrajskiego liternictwa i
wykorzystaniem ksztattdw przypominajgcych macewy. Podobny w sposobie komponowania,
chociaz rézny pod wzgledem obrazowania i zastosowanej techniki cykl Rekonstrukcje,
przywotywat dawne fotografie i wizerunki anonimowych i znanych postaci (m.in. Witkacego z
roku 1985"). Obecne w nich elementy, reprezentujace rozmaite motywy i cytaty staty sie
egzemplifikacja postawy artysty-badacza postugujacego sie wizualnymi znaleziskami i
chetnie ustawiajgcego je w przyjetych a priori kombinacjach. Zracjonalizowany koncept
konstrukcji obrazu zderzat sie w nich z emocjonalnym fadunkiem kulturowej pamieci i
swobodniej niz zazwyczaj dobieranymi motywami ikonicznymi.

4,

Pomimo nowatorskich formut metaartystycznych stosowanych w wymienionych cyklach,
polegajgcych na odrzuceniu prostych relacji wigzacych artyste, dzieto i odbiorce, technologia
realizacyjna obrazow Olszewskiego byta oparta na klasycznych regutach. Charakteryzowata
sie gtadko nakfadang farbg, lapidarnie okreslajagcg cechy przedstawianych obiektéw,
zastosowaniem Swiatfocienia i odwzorowaniem rzeczywistych proporcji w celu uzyskania
podobienstwa ich wizerunkéw do bytéw realnych. Ekspresyjny artystowski gest, deformacja
przedmiotu, celebrowanie autotelicznych wfasnosci malatury, zawsze byty obce
radomskiemu tworcy. Niemniej jednak, w kilku cyklach z lat 80-tych i poczatku 90-tych,
pojawiajg sie w jego dossier pewne, ograniczone w skali eksperymenty formalne, zwigzane z
wykorzystaniem techniki kolazu, fgczeniem fotografii, frotazu, grafiki i dziatan malarskich
oraz ,rysunku gazety”. Ich gtéwnym zamiarem byto — nie wynalezienie jakiejs nowej formuty
malarskiej — co raczej uchwycenie specyfiki ewokowanej rzeczywistosci, zderzenie réznych
jej senséow zatrzymanych w geometrycznym kadrze przedstawienia. Doswiadczenia te
korespondowaty z uwidaczniajgcym sie od lat 80-tych trendem prowadzacym do
wzmocnienia mocy informacyjnej i skutecznosci komunikacyjnej obrazu.

Tendencja ta sktonita Olszewskiego w strone rozpoznania, opanowania i zastosowania w
pracy tworczej technik komputerowych. Od poczatku lat 90-tych testowat to, wkraczajgce
szerokim nurtem w zycie spofeczne urzadzenie elektroniczne, pozwalajace na radykalne
przyspieszenie pracy i zmiane modelu prowadzenia procesu artystycznego. Radomski artysta
zaczat je poczgtkowo wykorzystywaé do projektowania form uzytkowych w celu utatwienia
sobie pracy designerskiej, pdiniej jednak uznat ze jest ono znakomitym narzedziem
usprawniajgcym proces kreacji i realizacji obrazu®®. Komputer, wraz z towarzyszacymi mu

B Byt to rok szumnie obchodzonego stulecia urodzin Witkacego, stad intensywniejsza niz zazwyczaj obecnos$¢ w
ikonosferze jego wizerunkdow czy reprodukcji dziet.

16 Inicjujgc swoje dziatania z tym urzadzeniem, autor tak okreslat swoje podejscie: ,Maszyna, jakg jest
komputer, operuje zbiorami powstatych elementdw, ktére zgodnie z okreslonymi regutami uktada w catosc¢ jak
dom z cegiet. Trzeba wiec jej dostarczy¢ dobrze okreslone elementy i reguty koncepcji kompozycyjnej, dziatania
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oprzyrzgdowaniem, uwalnia od przymusu borykania sie z materialnym tworzywem dzieta,
gtéwny wysitek skierowany jest w strone preparowania wizerunku interesujgcego wizualnie
konceptu. Specjalistyczne programy graficzne pozwalajg na prace z image — wyswietlajgcym
sie na ekranie obrazem-widowiskiem, poddawanym réznorodnym dziataniom i
przeksztatceniom. Autor nie musi mie¢ do czynienia ze skomplikowanym i ucigzliwym
arsenatem farb, pedzli, podobrazi czy rozpuszczalnikéw, wystarcza mu dobrej jakosci
monitor, program graficzny i sprawnie dziatajgca pamie¢ operacyjna. Wszelkie poprawki,
transformacje powstajgcego obrazu sg dostepne od razu i w petnej palecie mozliwosci. Daje
to wielkie udogodnienia — prace mozna zacza¢ i kontynuowaé niemal gdziekolwiek i
kiedykolwiek, image w jednej chwili przesytaé¢ cho¢by na koniec $wiata, a zapisany w pamieci
komputera jego cyfrowy ekwiwalent zgromadzi¢ obok innych w miniaturowym pudeteczku-
szkatutce — folderze. Istnieje mozliwos¢ szybkiej zmiany formatu, wydrukowania go w
dowolnej ilosci egzemplarzy, opublikowania w Internecie, stworzenia wfasnej wirtualnej
galerii obrazéw dostepnych bez wychodzenia z domu, kopiowania, przetwarzania, etc. Ta
operacyjna sprawno$¢ postugiwania sie image niesie jednak ze sobg niebezpieczenstwa w
postaci zaniku ,,aury” obrazéw (przed czym przestrzegat jeszcze w latach trzydziestych XX w.
Walter Beniamin) oraz nadmiernej tatwosci wytwarzania, ktéra musi zaowocowad
gwattownym wzrostem ich ilosci, a co za tym idzie — spadkiem informacyjnego znaczenia.
Image, istniejgcy jedynie w rzeczywistosci cyfrowej, redukuje swoje wiasciwosci zmystowe
do wytacznie wizualnych i jednocze$nie ogranicza waznos$¢ osoby autora jako wytwoércy na
rzecz hegemonii mozliwosci technicznych jakie daje urzadzenie.

Dla Olszewskiego, ktéry od samego poczatku uznawat wyzszos¢ konceptu nad jego
poiniejszg materialng realizacjg, pojawienie sie szeregu obiecujgcych perspektyw,
wynikajgce z zastosowania komputera, zaowocowato radykalnym przeobrazeniem procesu
twodrczego. Od poczatku lat 90-tych ubiegtego wieku, wiekszo$é swoich dziet wytwarza przy
pomocy urzadzen cyfrowych. Ufatwiaja mu szybszg i efektywniejszg prace, Scislejsze
dopasowanie idei obrazu do jego finalnego efektu. Swojg pasje do nowego medium, po raz
pierwszy zamanifestowat wystawg grafik komputerowych w Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w
Radomiu w 1995 roku, co zbiegto sie z jego jubileuszem 20-lecia pracy artystycznej'’. Nie
zrezygnowat jednak catkowicie z komponowania w materialnym tworzywie, np. do cyfrowej
realizacji cyklu zwigzanego z przeksztatceniami niemieckiej flagi — Niemcy — wykonat
wczesniej serie przygotowawczych rysunkéw pastelami na papierze. Podobnie postepowat w
stosunku do rozpoczetej w 1996 Drogi szybkiego ruchu, a w reaktywowanych na przetomie
2009 i 2010 Permutacjach zastosowat rytmiczne drewniane i tekturowe struktury.
Doceniajgc niemal nieograniczony zakres operatywnosci mediow cyfrowych, do samego
komputera artysta miat jednak dosy¢ zdystansowany stosunek, ktéry wyrazit w jednej ze
swoich wypowiedzi: ,mam petng Swiadomos¢ tego podejrzanego komfortu, wobec ktdrego

kolejne okresli¢ przez algorytmy (doktadne recepty i zaprogramowac”. A. Olszewski, Kompozycja plastyczna w
projektowaniu obuwia, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Inzynierskiej w Radomiu, Radom 1993, s. 191.

'y Olszewski, Malarstwo, grafika komputerowa, katalog wystawy, Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Radomiu,
Radom 1995.
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potrzebny jest dystans i celowe ograniczenie. Poszukujgc i sprawdzajgc rézne mozliwosci
tego medium, mam nadzieje, ze uczestnicze w tworzeniu czego$ nowego”*®.

Olszewski poczatkowo w dosyé ,ostrozny” sposdb testowat potencjaty nowych
technologii tworzenia obrazéw, blizszych zresztg czarnobiatym fotografiom i rysunkom
lawowanym tuszem niz malarstwu, podobnie jak poprzednie cykle ujmowanych w
geometryczne karby organizacji powierzchni. Zainicjowat je cyklem Biblioteka samotnych
obrazow, w ktérym pojawiajg sie motywy wizualne znane ze wczesniejszych — Rezerwatow i
Fotoplastikonu. Zastosowanie w nich jasnego tta, nadato im nieco odseparowany od Swiata
realnego charakter. W podobnym duchu powstaty Autoportrety, w ktérych podjat sie
przetworzenia i multiplikacji swojego wtasnego wizerunku, a takze Rece i Dtonie
(nawigzujgce do dawniejszego cyklu — Gesty), o walorach ktérych, jak stwierdzita Tamara
Ksigzek, decyduje ,nie wiernos¢ «zdjetego» obiektywem aparatu oryginatowi, lecz jego
metamorfoza dokonana dzieki wspodtpracy precyzyjnego aparatu fotograficznego i

"9 W wymienionych seriach artysta uzyt cyfrowej kamery fotograficznej,

komputera
pozwalajgcej na niezwykle dynamiczne rejestrowanie otoczenia, a po zastosowaniu do
obrébki zdje¢ programu komputerowego takze na sugestywng transformacje rzeczywistosci.
Nieco pdzniej jego uwaga skierowata sie na modyfikacje realnych zdarzen, co okazato sie
osiggalne po rozpoznaniu szeregu mozliwosci jakie daje kamera. Jednym z permanentnie
powracajgcych od tej pory tematow stat sie motyw drogi, przemieszczania sie, podrdzy
zrealizowany w seriach: Zeromka (popularnego wéréd mieszkaicdw miasta nieco ironicznego
okreslenia gtéwnej ulicy-deptaka Radomia), Droga, Autostrada oraz Ponizej linii horyzontu, z
réznorodnymi ujeciami i kombinatorycznymi przeksztatceniami cyfrowych kadrow realnej
rzeczywistosci.

Ten ostatni z wymienionych cykl okazat sie wstepem do kolejnego, zatytutowanego
Samochodowa linia horyzontu (SLH), kontynuowanego z niewielkimi przerwami az do 2012
roku, chyba wiec najdtuzszego ze wszystkich, realizowanych przy pomocy kamery cyfrowe;.
SLH odwotuje sie do codziennosci podrdézowania i obserwacji mijanego pejzazu.
Przemieszczanie sie za pomocg Srodkéw transportu, nomadycznos¢ jest trwatg cechg
ksztattujgcg zycie wspodtczesnego cztowieka, wptywa na nasze zachowania spoteczne i
sposoby percepcji Swiata. Jedng z konsekwencji tego procesu jest zmiana fizjologii widzenia
pejzazu. Przemieszczajgc sie autem, postrzegamy tylko wybrane fragmenty mijanego
otoczenia, po pewnym czasie, gdy nie koncentrujemy wzroku na jednym punkcie, wiekszos$¢
ksztattow przeobraza sie w rozciggniete w przestrzeni pasma barwne. Rozpedzone i
ustawicznie zmieniajgce swojg forme, wytwarzajg wrazenie ze $wiat jest w ciggtym ruchu, a
przedmioty pozbawione fizycznosci. Artysta — w zyciu prywatnym takze wojazer i turysta —
adaptujgc ten stan mobilnej rzeczywistosci do swoich kompozycji, jako inwariant pejzazu
uznat tylko jego jeden aspekt — obecno$¢ linii horyzontu. Buduje ona podziaty kompozycyjne
i sugeruje przestrzen. Rzadko jednak kiedy przyjmuje posta¢ odizolowanego elementu,
zazwyczaj wystepuje w zespole smug, paséw, rozciggnietych i rozmytych plam barwnych

B Olszewski, wypowiedz z katalogu Aleksander Olszewski, dz. cyt., s. 59.
P Ksigzek, tamze, s. 16.
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wypetniajgcych kolejne kadry. Rezultatem ich permutacji jest powstanie rytmicznych i
zdynamizowanych uktaddéw, synergizowanych potrojeniem lub ,udziwieciokrotnieniem” (a
wiec spotegowaniem liczby 3) tego samego motywu. W niektérych obrazach z cyklu SLH
wystepujg biate przerwy pomiedzy kwadratami multiplikowanych przedstawien, co sprawia,
ze kompozycje takie mimowolnie nabierajg dekoracyjnego, estetyzujgcego znaczenia. (Stato
sie to pretekstem do powstania wykorzystujgcych motyw linii jeszcze innych prac,
odwotujacych sie do ludowych ornamentéw i deseni w seriach Folkart i Newfolk). Dzieki
komputerowemu przetworzeniu obraz realnego swiata, zamienia sie w nich w ztozony
zestaw wizualnych zamiennikdéw rzeczywistosci, sugerujgcych mijang przestrzen i
hipotetyczny punkt widzenia obserwatora. Wbrew logice faktdw to on wydaje sie by¢
nieruchomy, a wcigz umykajacy krajobraz aktywnym uczestnikiem niekoriczacej sie podrdzy.

Ciekawym, nieco odmiennym od pozostatych, doswiadczeniem artystycznym
Olszewskiego byt realizowany od potowy lat 90-tych i na przetomie tysiacleci cykl Niemcy
sktadajacy sie z kilku serii oraz bedacy jego kontynuacjg i wariantem cykl Sfowacja. W
obydwu polem dziatan autora staty sie — nie wyjete z realnej rzeczywistosci wizerunki
konkretnych obiektéw, oséb czy pejzazy — lecz flagi narodowe tych panstw, a wiec
przedmioty majgce raczej wymiar symboliczny niz realny. Artysta, podchodzac bez pietyzmu
do zestawu trzech pasowo utozonych barw narodowych, w radykalnie ingerowat w ich
strukture, wprowadzajgc linie, ksztatty oraz desenie, kojarzace sie z architekturg Ilub
ornamentykg regionu, ktéry poznat w trakcie swoich turystycznych peregrynacji. W
rezultacie dokonanej dekonstrukcji flag powstaty kompozycje o silnie zdynamizowanych
uktadach linii i paséw, z zastosowaniem duzej ilosci zréznicowanych diagonali (co jest
rzadkoscig u tego tworcy), ktére natozone na tynkture barw panstwowych, wywotujg silne
emocje, chociaz Olszewski przypominana tu bardziej badacza wizualnosci niz pogromce
narodowych mitow.

Oprécz wymienionych, autor w tym czasie realizowat jeszcze kilka innych, paralelnie
prowadzonych ciggéw prac: Wzglednos¢ — w ktérym eksplorowat rézne relacje (wielkosci,
potozenia i barwy) zachodzgce pomiedzy tréjkowo zestawianymi kwadratami i ich
konturami, nawarstwianymi w rézne ukfady i konfiguracje, Przejsciowy, w ktérym odwotywat
sie do repertuaru form stworzonych jeszcze w czasie postugiwania sie technikami
autograficznymi, tutaj przetwarzanych cyfrowo i tgczonych z motywami pochodzgcymi z
innych cykli oraz Tautologie, gdzie zwielokrotniajgc za pomocg okreslonego algorytmu réznej
wielkosci kwadraty, prowadzit do wytworzenia kompozycji o mozaikowym, Scisle
geometrycznym rygorze.

5.

Motywem wizualnym towarzyszacym od samego poczatku twérczosci Aleksandra
Olszewskiego jest kwadrat. Forma ta jest figurg doskonatg, o proporcjach i ksztatcie
budzgcych podziw, lek i szacunek, wytwarzajgc w Swiadomosci ludzi odczucie petni. Kazda,
choéby niewielka ingerencja w jego strukture, burzy to doznanie perfekcji, wywotuje
wrazenie anomalii i uszczerbku. Juz od antyku przypisywano mu znaczenie magiczne, ktoére
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do dzisiaj znajduje zastosowanie w zabawach matematycznych lub stownych®®. Kwadrat (gr.
tetragon, tac. quadratum) w kulturze europejskiej czesto symbolizuje Absolut, doskonatos$¢
boskg, Objawienie, niebieskie Jeruzalem, cztery zywioty, wszechswiat, ziemie, przestrzen,
wszystkie strony $wiata, cztery «czesci catosci, jednolitos¢, porzadek, solidnos¢,
zakotwiczenie, stagnacje, nieruchomos¢, wiedze, sprawiedliwo$é, bezstronnos¢, prostote,
wytrwatos¢, honor, zadowolenie i inne?!.

Uniwersalnos¢ znaczen sprawia, ze wielu artystdw nowoczesnosci wyrazato podziw i
fascynacje kwadratem, najbardziej znani to: Kazimierz Malewicz, Piet Mondrian,
konstruktywisci czy Josef Albers, ktéry najpetniej dat temu wyraz w realizowanej przez wiele
lat stynnej serii Hommage dla kwadratu. Dociekania nad jego wizualnymi wtasciwosciami
niestrudzenie prowadzone sg przez artystow z kregu sztuki konkretnej. W sztuce polskiej byt
czesto wykorzystywany jako przedmiot eksperymentéw plastycznych, m.in. przez Henryka
Stazewskiego, Wojciecha Fangora i Mieczystawa Wisniewskiego. Olszewski wyznaje, ze
wizerunek tej figury towarzyszy mu w jego twérczosci juz od czasu studidéw, w dyplomie
Permutacje, przygotowanym w pracowni Lecha Kunki, odwotywat sie do jego cech
strukturalnych. Analizujgc swoje przywigzanie, dostrzega pozarozumowosé tej predylekciji:
,moje upodobanie do formy kwadratu jest irracjonalne, subiektywne i pierwotne w stosunku
do tego, co robie aktualnie. Kwadrat «przykleit sie» do mnie w sposéb niewyttumaczalny do

korica, mimo moich préb racjonalizowania tej sytuacji”*

. Artysta zadaje sobie sprawe, ze
postugiwanie sie tg figurg narzuca pewien aprioryczny porzadek wizualny, ktéry determinuje
wybor i przeksztatcanie form w nim umieszczanych, a takze wytwarza kontekst
pozaartystyczny, symboliczny. Dla Olszewskiego kwadrat jest najczesciej jest polem dziatania
— tak byto juz z pierwszymi Permutacjami, w nastepnych seriach, jak Rezerwataty i
Fotoplastikon pojawiat sie jako namalowany linearny ksztatt, aplikowany w obrazy o
proporcjach prostokata. Po przejsciu na prace z komputerem, kwadraty — zaréwno jako pole
kadru, jak rowniez elementy w nim umieszczane staly jeszcze czestszym motywem.
Fascynacje nimi najpetniej objawity sie w seriach Tautologie i 3x3 Wzglednos¢, w ktérych
wyliczone z matematyczng doktadnoscig proporcje obrazéw, wolne sg od dodatkowych
odniesien i narracji, koncentrujgc sie na sferze czystej wizualnosci.

W ostatnich latach kwadrat coraz bardziej staje sie idée fixe radomskiego tworcy,
skupiajgcego na nim swdj gtdwny wysitek artystyczny, ktéry zaowocowat cyklem wystaw pt.
,Kwadratarnia”. Obrazy z tego zestawu prac eksponowane byty w rozlicznych galeriach,
potwierdzajac, ze jest to przedsiewziecie, ktéremu autor poswieca duzo swojej energii.
Wszystkie pokazywane na nich dzieta pochodza z réinych serii zawierajgcych jakies$
odniesienie sie do tytutowego kwadratu, rozumianego jako element konstrukcji obrazu, ale
takze motyw przeprowadzonych przeksztatcen. Figura ta, niczym alchemiczny alkahest jest

20 Jedng z najstynniejszych jest magiczna formuta SATOR AREPO TENET OPERA ROTAS, ktéra stata sie
pretekstem do licznych interpretacji, takze okultystycznych. M. Ghyka, Zfota liczba, Universitas, Krakéw 2006, s.
196. Innym znanym przyktadem jest kwadrat magiczny umieszczony w miedziorycie Melancholia Albrechta
Direra z 1514 roku.

I https://www.bryk.pl/slowniki/slownik-symboli-literackich/101608-kwadrat, dostep: 25.03.2020, godz. 21.05.
'y Olszewski, wypowiedz z katalogu Aleksander Olszewski, dz. cyt., s. 41.
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fundamentem istnienia wszelkich images Olszewskiego powstatych w wyniku pracy w
programach komputerowych. Czasem, tak jak np. w cyklu Autostrada, jest tylko obrysem
okreslajgcym pole kompozycyjne, innym razem staje sie algorytmem organizujgcym wizualng
akcje obrazu (3x3 kwadrat, Heblerowi). Naktadanie na ten ksztatt kolejnych, przesunietych o
pewng wartos¢ katowg kwadratowych form, skutkuje postepujacg stopniowo dekonstrukcjg
struktur wyjsciowych, przewartosciowaniem ich wifasciwosci wizualnych. Proces ten
prowadzi do zaniku pierwotne]j tozsamosci figury, lecz nie utraty powagi obrazu. Dodawany
do tych przeksztatcen kolor dynamizuje kompozycje, ujawnia silny czynnik emocjonalny, nad
ktorym — jak wiemy — autor od lat probowat zapanowaé, wprzegajac go w postuszng
algorytmom logike przedstawienia. Powstate w wyniku wielokrotnych natozen na siebie
fragmenty kwadratow stajg sie trojkgtami, wielobokami o kanciastych skosach, kojarzgcymi
sie z zagadkowymi uktadami przypominajgcymi origiami lub tangramy.

Sugestywna nazwa cyklu wystaw, bedgca stowotwdrczym pomystem Olszewskiego,
sugeruje kilka mozliwych interpretacji. Jednym z tropdw, jaki warto rozwazyé analizujgc
stowo ,kwadratarnia” jest obecnos$é przyrostka ,-arnia”, ktéry w naszym jezyku jest dosyc
popularny (wystepuje np. w stowach piekarnia, kawiarnia, drukarnia, itp.). Jak podaja
jezykoznawcy, jego zastosowanie odnosi sie gtdwnie do okreslania lokum, w ktérym
wykonuje sie przez dtuzszy czas jaka$ czynno$é?. Czyzby zatem kwadratarnia byto atelier,
gdzie powstajg obrazy budowane na planie kwadratu? Gdzie znajduje sie to miejsce — w
umysle twdrcy, pamieci operacyjnej komputera czy w pomieszczeniu gdzie autor zasiada
przed monitorem? A moze jeszcze gdzie$ indziej?

Kolejnym, narzucajgcym sie skojarzeniem jezykowym jest montaz stéw ,kwadrat” i
ylatarnia”. Kwadrat jest wartoscig autoteliczng, latarnia jest tu zwrdéceniem uwagi na zrédto
Swiatta, by¢ moze takiego, ktore wynika z wewnetrznej struktury obrazu, zatem — nie
fizycznego, a metafizycznego. Emitujgcy swiatto kwadrat staje sie wiec magiczng latarnig,
przeswietlajgcg wszystkie aspekty dzieta, wynikajgce z metafizycznej natury bytu. W jego
regularnej budowie artysta odnajduje fundamentalng, uniwersalng zasade tworzenia,
trwania i spetnienia. Jesli w cyklu NWOSCh mrok wypetniajgcy kadry przedstawien
przypomina o bezpowrotnie utraconej rajskiej cudownosci, to tutaj ciemna materia swiata
rozproszona zostaje niezwyktym swiattem ptyngcym z wnetrza kwadratu. O ile w Na wschéd
od sadu cheruby powaga i dramat przeplataty sie z ironig i zartem, a w Fotoplastikonie
uwodzita nas rozedrgana magma zycia, o tyle w ostatnich ,kwadratarnianych” realizacjach
Aleksandra Olszewskiego mamy do czynienia gtéwnie z obrazotwdércza monomanig. Mimo
uzyskania dynamicznych wizerunkdéw images, jej idea tchnie filozoficznym spokojem oraz
przekonaniem o odnalezieniu uniwersalnej metody konstruowania obrazu. Wraz z nimi
wytwarza sie tak upragnione poczucie artystycznego spetnienia.

Kwadrat jest epifanig Edenu, krainy wiecznego szczescia i doskonatosci, gdzie forma i
materia spotykajg sie harmonijnym objeciu. W historii ludzkosci wiele $wigtyn rozlicznych
religii zostato zbudowanych na jego planie, jako obietnica przysztej niebianskiej egzystenciji.

2 Jezyk polski”, nr 4 1952, passim, http://mbc.malopolska.pl/dlibra/plain-content?id=17780, dostep:
26.03.2020, godz. 22.47.
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Kwadraty uwazane sg za symbol zgodnego wspdfistnienia rdznych czesci wszechswiata,
miasta idealne, powstajgce w wyobrazni, takie jak niebiariska Jerozolima z Apokalipsy sw.
Jana czy Christianopolis J.V. Andrea byty projektowane na planie tej figury. W tym kontekscie
zastanawiajg morfoizmy artysty, przeksztatcajgce kwadrat w zbiér geometrycznych
wycinkéw. Czy jego dekonstrukcja przeprowadzona w obrazach z ostatnich cykli jest gorzka
refleksja o niemoznosci zatrzymania na zawsze szczesliwosci ludzkiego losu? Czy
,Kwadratarnia” jest kolejnym odcinkiem serii wizualnych gier, w ktérych ten idealny
czworokat odgrywa role arcybohatera? Odpowiedz na te pytania poznamy niewatpliwie juz
niebawem — w nastepnym cyklu elektronicznych obrazéw Olszewskiego.

Tekst ten jest przeredagowang na nowo wersjg referatu W poszukiwaniu utraconego Edenu.
Metafizyka i kombinatoryka w twdrczosci Aleksandra Olszewskiego, ktéry zostat wygtoszony
na Il Miedzynarodowej Konferencji Naukowo-Artystycznej ,Geometria w dyskursie —
dyskurs w geometrii”, ktora odbyta sie w Kielcach i Checinach 25-26 wrzesnia 2017.
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